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»2Dzwiekami zapisane”.
Instrumenty muzyczne
w symbolice europejskiej

Pitagoras uwazal, ze planety wydaja dzwieki, ktérych brzmienie jest wy-
razem harmonii kosmosu. Za$ wedlug Platona planety poruszal $piew syren.
W wiekach $rednich rozrézniano dwa rodzaje muzyki: muzyke jako nauke
pozwalajacg na zrozumienie wszechswiata’, oraz muzyke wykonywana, ktéra
oddzialywala gléwnie na uczucia i emocje. O muzyce jako obrazie harmonii
$wiata pisal miedzy innymi $w. Augustyn, skupiajac si¢ w swoich rozwaza-
niach gléwnie na relacjach pomiedzy Bogiem a czlowiekiem. Pochodzacy
z Rzymu filozof Boecjusz dokonal natomiast podzialu muzyki na trzy sfery:
1. mundana — byla to muzyka (cho¢ zgodnie z t3 teorig czlowiek nie mégt
jej ustysze¢), a whasciwie harmonia kosmologiczna wynikajaca z ruchu ciat
niebieskich i zarazem odzwierciedlajaca boski porzadek?; 2. humana — to
muzyka wokalna bedaca uzewnetrznieniem duszy ludzkiej, tacznikiem
pomiedzy duszg i cialem, istotg czlowieczenistwa oraz 3. instrumentalis — to
korelacja dwu poprzednich, nasladowanie harmonii wszech§wiata i $piewu
ludzkiego poprzez gre na instrumentach muzycznych.

Podstawa filozoficzna, teologiczna czy nawet biblijna dala w rezultacie
podstawe dla szeregu form ukazywania muzyki oraz zwigzanych z nig przed-

! Byta to jedna z siedmiu nauk wyzwolonych i wystepowata wraz z arytmetyka, geo-
metrig, astronomia gramatyka, dialektyka oraz retoryka.
2 W starozytnej Grecji istnialo przekonanie, ze siedem strun liry Apollina odpowiada

planetom i wydawanym przez nie dzwigkom.



174 LUCYNA ROTTER

miotéw w formie znakéw, symboli zaréwno ukazujacych tresci metafizyczne
czy nadprzyrodzone, jak i odnoszacych si¢ do samej muzyki jako takiejs.

Pod koniec wiekéw $rednich préby ukazania muzyki oscylowaty wokél
zobrazowania jej idei jako nauki i sztuki. Na przyklad na rycinie z Mar-
garita Philosophica przedstawiona zostala muzyka jako kobieta trzyma-
jaca zapis nutowy przed grupa muzykéw i naukowcéw. Interesujace jest
umieszczenie na tej ryciniet znanego z Ksiegi Rodzaju (4, 22) Tubalkaina,
potomka Kaina, syna Lameka i Silli, ktéry byt kowalem. Wedlug tradycji
Platon obmyslal swoje dzielo o harmonii wszech§wiata wlasnie w kuz-
ni. Zatem posta¢ Tubalkaina jest niejako lacznikiem tradycji antycznej
i chrzescijaniskiej. Postac ta stanie si¢ skadingd jednym z atrybutéw muzyki
w sztuce nowozytnejs. Ukazywano takze troisty charakter muzyki, zgod-
nie z ideg Boecjusza. Muzyka zatem — jako kobieta — przedstawiana byta
w otoczeniu 0séb grajacych na réznorakich instrumentach, §piewajacych
oraz w towarzystwie naukowcéw. Znane jest takze przedstawienie uka-
zujace muzyke dyrygujaca zaréwno wszechswiatem, jak i glosem ludzkim
oraz gra na instrumentach®.

* Por. Platon, Paristwo, t. 2, Warszawa 1994, ksiega x; F. Gaffurio, Practica musicae,
American Institute of Musicology 1968, passim. Por. tez: D. Burakowski, Ontologia
pitagorejska w Swietle nauki harmoniki — perspektywa boecjariska, Warszawa 2008, passim;
A. Ausoni, Muzyka. Leksykon historia, sztuka, ikonografia, Warszawa 2007, s. 10-18;
V. Grossi, L.F. Ladaria, Ph. Lécrivain, B. Sesbotié, Czfowiek i jego zbawienie, Historia
Dogmatéw, t. 2, red. B. Sesbotié, Krakéw 2001, s. 557; J.E. Cirlot, Sfownik symboli, Krakéw
2006, s. 261-262; M. Schneider, E/ origen musical de los animales — simbolos en la mitologia
y la escultura antiguas, Madryt 1997, passim; J. Tresidder, Stownik symboli, Warszawa 2001,
s. 135; S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Warszawa
2000, S. 233—234-

*Nalezy zaznaczy¢, ze w poszczegélnych wydaniach dzieta widoczne sa réznice pomie-
dzy alegorycznymi przedstawieniami poszczegélnych nauk. Tym samym réznig si¢ takze
alegorie muzyki. Omawiane przedstawienie pochodzi z wydania z 1508 roku.

5 Por. G. Reisch, Margarita Philosophica, 1508, reprint Strasburg 2002, s. 223.

¢ Por. M. Lewon, Wie klang Minnesang? Eine Skizze zum Klangbild an den Héfen der
staufischen Epoche, [w:] Dichtung und Musik der Stauferzeit. Wissenschaftliches Symposium der
Stadt Worms vom 12. bis 14. November 2010, red. V. Gallé, Worms 2011, s. 69—123; L. Voetz,
Beobachtungen zur Neidbart-Miniatur im Codex Manesse, [w:] Ars et Scientia. Festschrift fiir
Hans Szklenar zum yo. Geburtstag, red. R. Wisniewski. C.L. Gottzmann, Berlin 2002,

s. 135-156; Z. Rozanow, Sredniowieczna ikonografia muzyczna, ,Musica Medii Aevi”, 2:1968,
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W czasach nowozytnych wyobrazenia muzyki poszty w kierunku przed-
stawient alegorycznych wyrazajacych muzyke jako calosé. Podstawowym
atrybutem muzyki byly instrumenty muzyczne. Symbolika instrumentéw
muzycznych powszechnie znana byla juz w czasach antycznych czy staro-
testamentalnych. Zaréwno w mitologiach, jak i na kartach Biblii mozna
odszukaé wiele réznych instrumentéw, ktére w réznoraki sposéb stuzyé
mialy wzbogaceniu modlitwy”. W czasach chrzescijariskich czysty dzwigk
instrumentu kojarzony byt z harmonig, jaka powinien nosi¢ w sobie ,,czlowiek
czystego serca’. Nalezy takze zaznaczy¢, ze w scenach alegorycznych istotg
moégt by¢ dobér instrumentéw. Symboliczny ich przekaz mdégl odnosié¢ sie
zaréwno do instrumentu jako takiego (np. flet kojarzono z meskoscia), jak
i do wydawanego przezen dzwigku (dZwigk tego samego fletu byt ,,symbolem
zeniskim”). W przedstawieniu alegorycznym wyobrazenia muzykéw mogta
zastgpi¢ réwniez grupa $piewakow®.

W powszechnie znanej Tkonologii autorstwa Cesarego Ripy alegoria
muzyki jest ukazana na kilka sposob6éw. Ripa zaleca zatem, by przedstawia¢
muzyke jako mloda kobiete siedzaca na kuli z piérem w dloni i zapisem
nutowym. U jej stép ma by¢ kowadlo oraz waga z kilkoma miotkami. Taka
forma miala sugerowac tagodzacy wplyw muzyki oraz odniesienie do har-
monii wszech§wiata. Umieszczenie kowadla ma tutaj podobne znaczenie jak
posta¢ Tubalkaina i odnosi si¢ do poczatkéw muzyki, a wlasciwie rozwazan
nad jej istotg. Inna wersja alegorii muzyki podana przez Ripe¢ to kobieta
z lirg w reku otoczona kilkoma innymi instrumentami lub kobieta w szacie,
na ktérej s3 motywy instrumentéw i zapisu nutowego®.

Innym atrybutem muzyki, wspominanym takze przez Ripg, byly fabe-
dzie. W starozytnosci wierzono, ze przed $miercig $piewaly melancholijng

s. 93—114; S. Carr-Gomm, Stownik symboli w sztuce: motywy, mity, legendy w malarstwie
i rzezbie, Warszawa 2001, s. 170; R. Hammerstein, Diabolus in musica. Studien zur ITkono-
graphie der Musik des Mittelalters, Bern—Miinchen 1974, passim.

”Na przyktad lutnia wystepuje w Pismie Swi«;tym 6 razy (np. Dn 3, 15; Ps 45, 9; 1 Kr 13, 8),
flet 17 razy (np. 1 Sm 10, 5; 1 Krl 1, 40), harfa — 48 razy (np. 1 Sm 10, 5; 1 Mch 13, 51), a traby
az 113 (np. Wj 19, 13; Ps 47, 6).

® Por. D. Forstner, Swiar symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 2001, s. 390—398; C. Sachs,
Geist und Werden der Musikinstrumente, Berlin 1929, passim; W. Kopalinski, Sfownik symboli,
Warszawa 2001, s. 240—243; ].E. Cirlot, Sfownik symboli..., s. 261-262; J. Tresidder, Symébole
i ich znaczenie, Warszawa 2001, s. 150—141.

? Por. C. Ripa, Tkonologia, Krakéw 1998, s. 292—294.
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melodie¢. Za takim twierdzeniem opowiadal si¢ zaréwno Arystoteles, jak
i Platon. Labedzie spiewaja, wieszczac wlasng $mier¢, zatem muzyka i $piew
mogg mieé takze znaczenie prorocze. Inna tradycja glosi, ze labedzie $pie-
waja tylko wtedy, gdy ich pidra porusza Zefir (stad w przedstawieniach
alegorycznych z udziatem tabedzi pojawia si¢ takze posta¢ bozka Zefira).
Podobnie muzyk najpi¢kniej gra, czujac powiew podziwu i akceptacji dla
sztuki. Zaznaczy¢ nalezy takze, ze Orfeusz (kojarzony bezsprzecznie z pigk-
nem muzyki) po $mierci zamienit si¢ w fab¢dzia. Warto dodag, ze wedltug
Izydora z Sewilli oraz Brunetta Latiniego, w Grecji fab¢dzie mialy przyla-
tywac tam, gdzie grano na cytrach®.

Innym atrybutem muzyki jest stowik. Takze ten motyw sugeruje Ripa,
taczac atrybut slowika z atrybutem cykady™. Stowik, rzecz jasna, zyskal
miano atrybutu muzyki przez niezwykle urocze i stodkie trele. Ptak ten
wedlug tradycji mial ogrzewac wlasne piskleta nie tylko pierzem, ale
i wdziecznym $piewem. Spiew sfowika usuwatl tez podobno zmeczenie i za-
pewnial stuchaczom szczgscie. Réwnoczesnie jednak stowik z greckiego
mitu o Filomeli kojarzony byl ze smutkiem, melancholig i nieszczesliwa
mitoscig™.

Niecodziennym, wydawac by si¢ moglo, atrybutem muzyki jest jelen.
Wedlug Stagiryty na te pigkne zwierzeta poluje si¢ znacznie tatwiej, gdy
wraz z mysliwymi na lowy podaza muzyk, ktéry w trakcie fowéw gra
na flecie lub §piewa. Wtedy jeleni (lub tania) usypia ukojony muzyka i tym
samym traci czujnosé, pozwalajac si¢ schwytaé. Arystoteles pisal takze

10 Por. Arystoteles, Zoologia, [w:] tenze, Dziela wszystkie, t. 3, Warszawa 1992, s. 570—571;
J. Tresidder, Symbole i ich znaczenie. .., s. 72; S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie, Warszawa
2002, s. 196—200; ].C. Cooper, Zwierzgta symboliczne i mityczne, Poznaii 1998, s. 150-152;
M. Blazejewski, Muzyka w swiecie zwierzqt — zwierzeta w Swiecie muzyki, [w:] Bestie, Zywy
inwentarz i bracia mniejsi. Motywy zwierzgce w mitologiach, sztuce i Zyciu codziennym, red.
P. Kowalski, K. Eeriska-Bak, M. Sztandara, Opole 2007, s. 319—330; N.J. Saunders, Dusze
zwierzgt, Warszawa 1996, s. 122—123; H. Biedermann, Leksykon symboli, Warszawa 2001,
$. 201—-202.

' Wedtug tradycji w czasie rywalizacji dwu muzykéw Eunomiusza i Arystoksena,
temu pierwszemu w czasie wykonywania utworu pekla struna w cytrze. Wéwczas pojawila
sie cykada i swym graniem uzupelnita brakujace dzwicki peknietej struny.

12 Por. A. Ausoni, Muzyka...,s. 16; S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie. . ., s. 293—294;
H. Biedermann, Leksykon symboli, Warszawa 2001, s. 338—339; J.C. Cooper, Zwierzgta

symboliczne..., s. 250—251.
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o szczeg6lnej wrazliwosci jelenia na muzyke, zwlaszcza wykonywana
na flecie®.

Wspomnie¢ mozna takze o bialym kocie. Koty posiadaja bardzo skrajne
znaczenia. W Egipcie, Grecji i Rzymie uwazane byly za zwierzeta swicte.
W kulturze chrzescijariskiej i celtyckiej s ucielesnieniem zla i ciemnych mocy.
Uwazane byly za symbol lenistwa, Szatana, $mierci lub zlej magii. Koty budzily
takze pozytywne skojarzenia. Mogly by¢ symbolem modlitwy i medytacji lub
tagodnosci (kot biaty). Biaty kot mégt kojarzy¢ si¢ réwniez z muzyka majaca
moc fagodzenia sporéw, uspakajania nerwéw i ksztaltowania obyczajow'.

Na kartach Biblii wielokro¢ spotykamy si¢ z opisem muzyki wspomagaja-
cej modlitwy lub wrecz bedacej forma modiéw. Muzyka, potrafigc poruszaé
najglebsze rejony duszy, wykorzystywana byta do modlitewnych uniesien
lub do wprowadzania w stan natchnienia prorockiego. Elizeusz modlif si¢
przy dzwigku harfy’s; muzyka towarzyszyla Salomonowi w czasie obrzg¢du
pos$wigcania $wiatyni*; Jozue w czasie zdobywania Jerycha postuzyl si¢ takze
dzwigkiem rogéw”. To wlasnie w nawigzaniu do skruszenia muréw Jerycha
Wespazjan Kochowski™® tak definiuje muzyke w wierszu Do Jutni:

Lutni moja ulubiona,

Lutni wdzigczna, ztotostrona,
Kto twe cnoty, kto przymioty,
Kto wychwali dZzwick twéj zloty?
Ty$ na frasunki i troski

Dar z nieba zestany Boski,

Ty$ w smutkach ludzkich jedyna
Ochlodg i medycyng.

13 Por. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijaiskie..., s. 130-134; J.C. Cooper, Zwierzgta
symboliczne..., s. 93—95; T. Panfel, Lingua symbolica, Lublin 2002, s. 128-142.

4 Por. L. Bobis, Kot. Historia i legendy, Krakéw 2008, passim; S. Kobielus, Bestiarium
chrzescijariskie.. ., s. 150—152; N.J. Saunders, Dusze zwierzgt, Warszawa 1996, s. 70—71.

135 K1l 3, 15.

%5 Krn s, 13.

7 Joz 6, 1—21.

8 Wespazjan Kochowski (1633-1700), podzupnik wielicki, historyk i poeta. Zob. M. Eu-
stachiewicz, W. Majewski, Nad lirykami Wespazjana Kochowskiego, Wroclaw 1986; J. Star-
nawski, Wespazjan Kochowski. Wroctaw 1988; Wespazjan Kochowski w kregu kultury literackiey,
red. D. Chemperek, Lublin 2003.
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Chcesz wiedzie¢, jakiej natury
Muzyka? Jerycha mury
Nie taranem ani dzialy,

Le¢ od niej poupadaty®.

W sztuce nowozytnej traby jerychonskie staly si¢ symbolem opieki Bozej
lub cudownej sity muzyki. Jednak postacig biblijng najbardziej bodaj kojarzaca
si¢ z muzyka jest Dawid — krél Izraela. W jego zyciu muzyka byla wiasciwie
nieodigcznym elementem bytowania. Juz jako mliodzieniec Dawid chcial
wyrwaé Saula z melancholii gra na cytrze*®. W czasie uroczystego przeno-
szenia Arki Przymierza do Jerozolimy Dawid (juz wéwczas krdl) tanczyt
przy dzwickach muzyki, prowadzac orszak. Przede wszystkim jednak Dawid
uwazany jest za autora Ksiegi Psalméw i jako taki czesto przedstawiany z har-
fa. Wyobrazenia takie umieszczane gléwnie w kosciolach w bezposrednim
sasiedztwie chéru muzycznego lub nawet na samym prospekceie organowym
mialy by¢ symbolem muzyki koscielnej*.

Takze w wydarzeniach opisanych na kartach Nowego Testamentu muzy-
ka towarzyszy nieodmiennie modlitwie. ,Muzykujacy” aniolowie przedsta-
wiani sg zatem w czasie sktadania hotdu nowo narodzonemu Zbawicielowi.
Aniolowie zwykle zaréwno $piewaja, jak i graja na réznorakich instrumen-
tach (muzyki humana i instrumentalis). Wypada zaznaczy¢, ze koncertujacy
aniolowie* to wedlug Augustyna symbol harmonii wszech§wiata. Teoria
ta wzorowana na platoniskiej znalazla nasladowcéw wéréd humanistéw.
Poczatkowo aniolowie muzykuja gléwnie na instrumentach strunowych,
bowiem ich dzwigk uwazany byt za bardziej wzniosly, duchowy i niebianski.
Z czasem jednak artysci wkladaja w rece anioléw takze instrumenty dete,
gléwnie ze wzgledu na ré6znorodnosé i bogactwo kompozycji. Pojawiaja si¢
nawet tak rzadkie dzi$§ (i wlasciwie nieznane) instrumenty, jak np. traba
maryjna. Byl to instrument w ksztalcie dos¢ wysokiego trapezowatego pudtia
z jednag lub kilkoma strunami. Gralo si¢ na nim smyczkiem, a dzwigk przy-
pominat trabe. Traby maryjnej uzywano w orkiestrach zenskich (zwlaszcza

19 http://staropolska.pl/barok/W_Kochowski/Nieproznujace_proznowanie_o3.html
[odczyt 12 VI 2010].

201 Sm 16, 23.

21 Por. D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 391, A. Ausoni, Muzyka..., s. 122-128.

227 czasem przedstawienie koncertujacych aniotéw wyalienowalo si¢ ze scenerii bozo-

narodzeniowej, stanowiac samodzielng kompozycje.
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w klasztorach), gdyz gra na klasycznych tragbach nie uchodzita kobietom.
Zasadne jest wigc, ze takze w orkiestrze ,damskich” anioléw pojawia sie
6w instrument®.

Wspomnianej wezesniej scenerii Bozego Narodzenia towarzyszy takze
koncentrowanie pasterzy przybylych do Dzieciatka. ,Biblijni” pasterze nie
cieszyli si¢ dobrg stawa. Uwazani byli za drobnych zlodziejaszkéw i ludzi
raczej z marginesu. Nie nalezy wigc si¢ dziwi¢, ze przychodzac do zI6bka,
graja na fletach i dudach — instrumentach juz w kulturach starozytnych
kojarzacych si¢ ze zmyslowoscia i cielesnoscig*. Tutaj jednak nie jest to nad-
uzycie, lecz celowy zabieg. Chrystus przychodzi i objawia si¢ na poczatek tym
najubozszym (takze duchowo), by ich wyrwac ze zniewolenia grzechem®.

Patrzac na muzyke poprzez pryzmat modlitwy, nie sposéb nie wspomnieé
symboliki hagiograficznej, tutaj bowiem takze pojawiaja si¢ muzyczne atry-
buty. Patronka muzyki — zwlaszcza muzyki koscielnej — to $w. Cecylia. Byla
meczennicg pierwszych wiekéw. Jak chee tradycja, ztozyla slub czystosci.
Zmuszana do malzenstwa, nie tylko nie poddata si¢ woli rodzicéw, ale zdo-
tata nawrdci¢ niedoszlego meza — Waleriana oraz jego brata Tyburcjusza. Jej
atrybutem sg gléwnie organy, cho¢ spotyka sie takze przedstawienia $wigtej
z innymi instrumentami muzycznymi. Atrybuty te to nawigzanie do legen-
darnego podania, ze $wigta grala na organach lub na innym instrumencie.
W rzeczywistosci zrodel dla atrybutéw $w. Cecylii nalezy szukaé¢ w antyfonie
brewiarzowej (pochodzacej prawdopodobnie z viir wieku): ,Cantantibus or-
ganis, Caecilia in corde suo soli Domino decantabat dicens: fiat Domine cor

23 Por. A.. Ausoni, Muzyka..., s. 138-147; G. Santambrogio, Aniofowie Bozego Narodze-
nia, Kielce 2002, passim; A. Lipple, Aniofowie, Krakéw 2004, s. 132-154; H. Vorgrimler,
U. Bernauer, T. Sternberg, Aniofowie. Doswiadczenie Bozej obecnosci, Poznan 2002, s. 32-37;
R. Giorgi, Aniofowie i demony, Warszawa 2003, s. 330—331; S. Carr-Gomm, Stownik symboli
w sztuce: motywy, mity, legendy w malarstwie i rzezbie, Warszawa 2001, s. 21; L. Rotter, Boze
Narodzenie w ikonografii, [w:] Introibo ad altare Dei. Ksigdzu Profesorowi Stefanowi Koperkowi
CR z okazji yo-lecia urodzin i 45-lecia kaplaristwa, red. S. Szczepaniec, J. Superson, J. Miecz-
kowski, Studia, t. 16, Krakéw 2008, s. 451-453.

24 Warto wspomnieé, ze uczestnicy orszakéw Dionizosa grali gtéwnie na instrumentach
detych, co mialo odniesienie do zadz cielesnych. Podobne proweniencje symboliczne posia-
daja takze bebenki lub talerze, ktére tez wykorzystywane byly w kultach orgiastycznych.

25 Por. L. Rotter, Boze Narodzenie..., s. 453-454; T. Spidlik, M.I. Rupnik, Mowa ob-

razdw, Warszawa 2001, s. 37—41; G. Santambrogio, Kolory Bozego Narodzenia, Kielce 2002,

5. 33754-
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meum et corpus meum immaculatum, ut non confundar (Wsréd dzwigkéw
muzyki Cecylia $piewala w swoim sercu tylko samemu Panu: Panie, niech
serce moje i cialo moje bedzie nieskalane, abym nie znata wstydu)”. By¢ moze
slowo organis dalo poczatek przedstawianiu Cecylii grajacej na organach
powietrznych (piszczatkowych). Instrument ten jednak w czasach, gdy zyta
$wieta, nie byl jeszcze znany. Znane s3 takze przedstawienia, w ktérych
instrumenty wokoét §wictej sa potamane. Takie ujecie wskazuje na wyzszos¢
muzyki niebiariskiej nad ziemska?*.

Inna $wigta przedstawiana z instrumentem muzycznym (harfa lub organy)
to Hildegarda z Bingen®. Swieta kojarzona jest gtéwnie z medycyng i zioto-
lecznictwem, jednak fakt, iz komponowala piesni religijne uzasadnia ,,mu-
zyczne” atrybuty. Takze swicty Franciszek Solano® zyskat atrybut muzyczny
(skrzypce) ze wzgledu na swoje zdolnosci. Wedtug tradycji $wigty w czasie glo-
szenia kazan czesto siegal po skrzypce, na ktérych wygrywal pobozne piesni.
Warto wspomnie¢ takze $wigtego aktora i barda — Genezjusza®. Instrumenty
muzyczne, z ktérymi §wiety jest przedstawiany, nawigzuja do jego profesii.

Atrybuty zwigzane z instrumentami muzycznymi w przedstawieniach
swietych mogly zaistnie¢ takze z powodu wydarzen cudownych. Swiety Gua-
rino®* podczas jednej z ekstaz ujrzal otwarte niebo i Maryje z Dzieciatkiem,
ktérym aniolowie przygrywali na réznorakich instrumentach. Podobnie

26 Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki swigtych? Leksykon atrybutow i symboli
hagiograficznych, Krakéw 2009, s. 135-136.

27 Urodzila si¢ w Hesji w 1098 roku. Byla cérka hrabiego Hildeberta Bermerzheim.
Benedyktynka (ksieni) w Disibodenberbu. Posiadata dar wizji, ktére opisata. Pozostawita
po sobie liczne pisma, m.in. komentarz do Reguly §w. Benedykta i pisma medyczne. Zmarla
w 1179 roku. Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki swigtych?. .., s. 270—271; H. Fros,
F. Sowa, Ksigga imion i swigtych, Krakéw 1998, t. 3, kol. 75—76 (tam bibliografia).

28 Franciszek Solano urodzit si¢ w 1549 roku w Montila. Franciszkanin, kaznodzieja,
misjonarz, opiekun chorych. Zmart w 1610 roku w Limie. Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak
czytac wizerunki swigtych?..., s. 224—225; H. Fros, F. Sowa, Ksigga imion i swigtych, t. 2,
Krakéw 1997, kol. 369—370 (tam bibliografia).

29 Genezjusz zyt na przetomie 111 i 1v wieku. Zginal émiercia meczeriska w czasie prze-
sladowari cesarza Dioklecjana. Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki swigtych?.. .,
s. 239; H. Fros, F. Sowa, Ksigga imion..., t. 2, kol. 452—453 (tam bibliografia).

30 Guarino urodzit si¢ w Bolonii w 1080 roku. Kanonik lateraneriski, kardynat i biskup
Palestriny; mistyk i wizjoner. Zmarl w Palestrinie w 1158 roku. Por. J. Marecki, L. Rotter,

Jak czytac wizerunki swigtych?.. ., s. 258.



»2Dzwigkami zapisane”. Instrumenty muzyczne w symbolice europejskiej 181

$w. Hieronim®. Instrumenty, przedstawiane jako atrybut §wietego, wiazg si¢
2 wizja — a whasciwie kuszeniem — Hieronima. Swietemu ukaza¢ si¢ mialy
tariczace kobiety, ktére graly na réznorakich instrumentach.

Jedyna droga do osiagniecia uniesien duchowych, dos§wiadczenia dobra
i harmonii jest poddanie si¢ milosci, za$ jedng z form ukazywania tego
uczucia jest muzyka. W czasach nowozytnych przedstawiano zatem sceny,
w ktérych kochankowie porozumiewali si¢ ze soba poprzez muzyke. Owe
»dyskursy muzyczne” najczgsciej umiejscawiane byly w wiejskich klima-
tach — scenerii, ktéra przywodzi¢ miala na mysl ogréd milosci. Nalezy
zaznaczy¢, ze milo§¢ wzniosta, duchowa ukazywana byta gléwnie za po-
mocg $piewu lub gry na instrumentach strunowych, za$ akt spelnienia,
z3dze obrazowane byly poprzez instrumenty dete. Podstawowym motywem
w wyobrazeniach milosci byl, rzecz jasna, kupidyn, ktéry oprécz oczywistego
swego atrybutu — tuku i strzal, trzymal takze instrument muzyczny, np. lire.
Czgsto deptal on symbole wiadzy i wiedzy jako wartosci zaleznych poniekad
od uczué. Znane sg jednak takze przedstawienia Milosci, w ktérych jest ona
ukazana jako niewidomy, odziany na czerwono aniol, ktéry porusza miech
organéw, na ktérych kobieta wygrywa milosng piesa swemu ukochanemus.

Niejako kontinuum symboliczne znajdziemy w alegoriach malzeristwa.
Symbole muzyczne towarzysza bowiem takze ukazywaniu harmonii mal-
zenskiej. Od xv wieku coraz wazniejsze w malzenstwie staja si¢ uczucia.
Problemy majatkowe oraz konieczno$¢ posiadania potomstwo oczywiscie nie
znikaja i nadal pozostaja najistotniejszym powodem zawierania malzeristw,
jednak wznioste uczucia zaczynaja stopniowo odgrywac coraz wigksza role.
W tej mierze Muzyka staje si¢ doskonaly forma dla zobrazowania idylli
malzenskiej i harmonii uczué. Tendencj¢ t¢ wida¢ zwlaszcza w licznych
portretach par malzeriskich (lub catych rodzin), w ktérych matzonkowie
ukazywani sg w trakcie gry na jakims$ instrumencie, np. lutni — bedacej swoja
droga takze symbolem dobrego gustu. Takze przedstawienia alegoryczne
malzeristwa najczesciej ukazywane sg w chwili gry. Na przyktad na obrazie

31 Hieronim urodzil si¢ w 340 roku w Strydonie. Pustelnik, teolog, ttumacz Pisma
Swiqtego. Zmart w 420 roku w Betlejem. Por. J. Marecki, L. Rotter, Jak czytac wizerunki
Swigtych?..., s. 267—268; H. Fros, F. Sowa, Ksigga imion i swigtych..., t. 3, kol. 62—64 (tam
bibliografia).

32 Jako przyktad moze postuzy¢ obraz Piesii mifosci E. Burne-Jonesa lub Zwycigski
Amor Carravaggia. Por tez: A. Ausoni, Muzyka..., s. 30—34; M. Battistini, Symbole i alegorie,
Warszawa 2003, s. 334—347.
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T. van Thuldena Harmonia i zaslubiny alegoria malzenstwa gra na teorba-
nie — instrumencie, ktory sktada si¢ niejako z dwu kompletéw strun (na
drugim progu sa dodatkowe struny basowe); za$ na obrazie D.G. Rosettiego
Wdowa rzymska wida¢ kobiete grajaca jednoczesnie na lirze i cytrze, co jest
odniesieniem do zgody malzeriskiejs.

Atrybuty muzyczne uzywane byly réwniez do przedstawien ukazujacych
rozterki ludzkie, walke pomigdzy duchem a cialem, dobrem a zlem, tym,
co przyziemne, a tym, co wzniosle.

Apollo, co prawda, nie wynalazt Zadnego instrumentu, ale z racji tego,
ze grywal na kitarze, byl bogiem bezsprzecznie kojarzonym z muzyka.
Powszechnie znane s dwa pojedynki Apolla: z Marsjaszem grajacym na au-
losies* oraz z Panem — wirtuozem fletni. W jednym i drugim pojedynku
wygral Apollo. Nalezy zwréci¢ uwage, ze Apollo grajacy na instrumencie
strunowym jest symbolem ochrony harmonii i fadu. Zaréwno Marsjasz,
jak i Pan grajacy na instrumentach detych odnosza si¢ do zadz cielesnych,
zmyslowosci, wrecz nieopanowania seksualnego. Zatem przedstawianie
pojedynkéw Apolla stalo si¢ formg ukazania walki pomiedzy harmonia
rozumu i intelektu a odurzeniem zmystowymss.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu o syrenach. Poczawszy od antyku, az po
czasy nowozytne syrenami nazywano ptaki posiadajace glowy pigknych
kobiet. Z czasem jednak nazwa tg zaczgto okresla¢ takze pot kobiety, pét
ryby. Albert Wielki opisywal syreny jako kobiety ze sterczacymi piersiami,
skrzydlami i ogonem pokrytym ltuska. Istotne jednak jest to, ze wszelkie
,typy” syren posiadaly t¢ sama przypadios¢. Potrafily tak pigknie $piewa,
ze stuchacz przezywal najwyzsza rozkosz. Uwodzily tym spiewem zeglarzy,

a gdy ci przyplywali w poblize wyspy syren — pozeraly ich. Ze wzgledu

33 Por. A. Ausoni, Muzyka..., s. 35—38; A. Kurkowa, Grafika ilustracyjna gdariskich dru-
kow okolicznosciowych w XVII wieku, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1979, s. 22—-52;
J. Tresidder, Symbole i ich znaczenie, Warszawa 2001, s. 36—27.

** Aulosa wynalazia Atena, jednak gdy zobaczyta swoje odbicie (wydete policzki)
w wodzie w momencie gdy grala na owym instrumencie, wyrzucila go, grozac znalazcy
pechem. Aulosa znalazt Marsjasz i zachwycony jego mozliwo$ciami wyzwat na pojedynek
Apolla. Pierwsze starcie muzykéw zakoriczylo si¢ remisem. W drugim Apollo zaproponowat,
by zagra¢ na instrumentach, trzymajac je do géry nogami. Gra w ten sposéb na kitarze jest
mozliwa, na aulosie nie. Stalo si¢ to powodem kleski Marsjasza.

3% Por. P. de Rynck, Jak czytac opowiesci biblijne i mitologiczne w sztuce, Krakow 2009,
s. 36—41, 256—257.



»2Dzwigkami zapisane”. Instrumenty muzyczne w symbolice europejskiej 183

na takie poczynania syrena stala si¢ symbolem czlowieka dwulicowego,
podstepnego, obludnego lub uwodzicielek i nierzadnics®.

W znanym obrazie Ambasadorowie Hansa Holbeina Mlodszego instru-
menty muzyczne uzyte zostaly jako symbole rozlamu w lonie Kosciota.
Na portrecie widnieje dwoje przyjaciét — Jean de Dinteville i Georges de Sel-
ve —ambasadorowie na dworze kréla Henryka viir. Czas przewrotu religijne-
go w Anglii spowodowal, ze tematyka ta pojawila si¢ takze na portrecie tych
dwu mezdéw. Sposréd muzycznych symboli wykorzystanych w obrazie warto
wymieni¢ lutnig i fletni¢ pana. Obydwa instrumenty zwykle bedace znakiem
harmonii, tym razem odnosza si¢ do roztamu w Kosciele. Lutnia ma zerwane
struny, za$ fletnia jest zdekompletowana — zatem osiagniecie harmonijnego
dzwicku na tych instrumentach jest niemozliwe. Obok nich uwagg przykuwa
jeszcze jeden szczegdl — $piewnik otwarty na stronie z psalmami §piewanymi
zaréwno w kosciolach lacinskich, jak i zborach protestanckich. By¢ moze
to nadzieja na przyszla lacznos¢ oderwanych Kosciol6ws.

Wiarto zaznaczy¢, ze poszczegélne instrumenty muzyczne wykorzystywa-
ne byly czesto jako symbole o skrajnie réznych znaczeniach. Sposréd najcze-
$ciej wystepujacych w symbolice chrzescijaniskiej warto wspomniec o harfie.
Uwazana byla za symbol duszy (symbol ten taczony byt cz¢stokro¢ z cytra
symbolizujaca cialo). W komentarzu Benedykta Ruperta z Deutz do Ksiggi
Przystéw mozna przeczytaé: ,Czyz nie jestesmy jak wielcy muzycy Bozy lub
instrumenty? Dlatego winni$my chwali¢ Boga na cytrach i harfach, ktérymi
zaiste sg nasze serca i ciala™. Mogla takze odnosic si¢ do symboliki chrysto-
logicznej. Wskazywala wowczas na Boska nature Jezusa, Iacznik pomigdzy
niebem a ziemig. Cytra natomiast w odniesieniu do Chrystusa byla uwazana
za znak natury ludzkiej. Bernard z Clairvaux tak wyjasnia t¢ symbolike:
»Oblubieniec stal si¢ cytra dla ciebie, jako ze krzyz jest drewnem i cialo Jego

3¢ Por. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie..., s. 311-312; J.C. Cooper, Zwierz¢ta
symboliczne i mityczne, Poznan 1998, s. 263; W. Antoniewicz, Motywy syreny morskiej w sztuce
antyku i Ssredniowiecza, [w:] Liber Josepho Kostrzewski octogenario a venerationibus dicatus, Wro-
ctaw 1968; L. Rotter, Mityczne oraz legendarne stwory i bestie, [w:] Symbol — znak — przestanie.
Symbolika zwierzgt, red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2009, s. 167.

37 Por. P. Lunde, Tajemnice szyfrow. Znaki, symbole, kody, kryptogramy, Warszawa 2009,
s. 195; W. Beckett, Historia malarstwa. Wedrowki po historii sztuki zachodu, Warszawa 2002,
s. 160—162.

3% Cytat za. S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory,

Warszawa 2000, s. 240.
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rozciggniete zostalo jak struny na powierzchni drewna (...). Zauwaz, cytra
ma siedem strun $piewa dla ciebie, bawi cig, zaprasza ci¢ do stuchania, a to
ty raczej Jego powinienes prosi¢, by przemawial do ciebie™. Uzasadnienia dla
symboliki chrystologicznej harfy i cytry szukano takze w Pismie Swietym.
Uwazano, ze Samuela opuscil zty duch, gdyz Dawid gral przed nim na cytrze
bedacej znakiem i zapowiedzia UkrzyZzowanego. Siedem strun cytry uwazano
natomiast za symbol siedmiu sléw wypowiedzianych przez Jezusa na krzy-
zu. Warto w tym miejscu przytoczy¢ takze fragment przywolywanego juz
wezesniej komentarza do Ksiegi Przysiéw: ,Sam bowiem Pan nasz o wiele
bardziej jest instrumentem Ojca Muzyka, do ktérego, gdy Ten jeszcze lezal
w grobie, Ojciec rzekl «Powstan, chwalo moja, powstar, harfo i cytro»™.
Réwnoczesnie jednak te same instrumenty pojawiajg si¢ jako symbole kazni
potepiericow w otchlaniach piekielnych. Na przykiad u H. Boscha wida¢
potepienica rozciggnietego na harfie i lutni, na ktérej wygrywaja melodie
monstra zerkajace na zapis nutowy umieszczony na pupie innego potepierica.
W ten sposéb ukazana zostala kara za rozwigzlosé+.

* sk ok

Przytoczone wyzej przyklady zastosowania instrumentéw muzycznych
i samej muzyki jako symbolu, znaku nie wyczerpuja oczywiscie w pelni calej
palety znaczen i kontekstéw. Muzyka potrafi poruszy¢ najglebsze rejony duszy,
wzruszaé i wzbudzaé namigtnosci, tesknoty, rados¢, milosé, ducha walki, ale
tez modlitwy. Muzyka mozna uspi¢ i przebudzi¢, rozedrgad i uciszy¢. Trudno
ja zrozumied¢, ale mozna poczué. Naturalnym wigc procesem wydaje si¢ tak
powszechne zastosowanie muzyki, $piewu, tarica czy samych instrumentéw
do symbolicznego wyrazenia emocji, uczu¢ czy stanéw ducha. Osobnym
zagadnieniem jest zastosowanie muzyki w rytuatach tak swieckich, jak i reli-
gijnych; wykorzystanie muzyki dla celéw propagandowych lub reklamowych.
Mam jednak nadzieje, ze niniejsze przedlozenie stanie si¢ przyczynkiem
do glebszych badari nad interdyscyplinarng korelacja ,,muzycznych symboli™=.

39 Por. Vitis mystica, seu Tractatus de Passione Domini, Patrologiae Cursus Completus.
Series Latina, t. 184, ed. J. P. Migne, Paris 1862, s. 655.

0 Cytat za. S. Kobielus, Krzyz Chrystusa..., s. 240.

“ Por. D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 395-396; S. Kobielus, Krzyz Chrystusa...,
S. 233—241.

42 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach kulturach i religiach, Warszawa 2011, s. 129-136.
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